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»Ulica Zygmunta” Andrzej Boj Wojtowicz
/Polska/ - realizacja muralu - otwarcie festiwalu
(mur przy ul. Zygmunta Duczynskiego obok Teatru Kana)

Mnisi z klasztoru Drepung Gomang
[Tybet/

- koncert (Stara Cerkiew, ul. Wawrzyniaka 7F) *
»Masters of Bali” Tri Pusaka Sakti
/ Indonezja/

- spektakl (Duzy Dziedziniec Zamku)

»Samotni Wedrowc%( z Labor”
The Stettiners Theater /Polska/

- spektakl (Maty Dziedziniec Zamku)

Piatek 08.07

»UlicaZygmunta” Andrzej Boj Wojtowicz
/Polska/ - ciag dalszy realizacji muralu
(mur przy ul. Zygmunta Duczynskiego obok Teatru Kana)

»IRMOS” Majsternia Pisni
JUkraina/

- koncert (Stara Cerkiew, ul. Wawrzyniaka 7F) *

Roberto DELIRA & Kompany
/Polska/

- koncert (Maty Dziedziniec Zamku)

»Lavanasuravadha” (Synowie Sity)
Teatr Kathakali /Indie/

- spektakl (Duzy Dziedziniec Zamku)

Nocne kino

- ,Dzieci Dalajlamy”;
,Dalajlama - Rozmowy istotne”
- filmy dokumentalne Julii Poptawskiej
(Maty Dziedziniec Zamku)

Sobota 09.07

,»Erft” Ludomir Franczak /Polska/
- spektakl
(Domek Grabarza, Park Zeromskiego) *

»Margarete” Janusz Turkowski
/Pols a/

- spektakl (Teatr Kana) *

»Medium” Nieformalna Grupa AVIS
/Polska/

- premiera spektaklu (Piwnica przy Krypcie) *

»Ulica Zygmunta” Andrzej Boj Wojtowicz
/Polska/ - ciag dalszy realizacji muralu
(mur przy ul. Zygmunta Duczynskiego obok Teatru Kana)

»Hangman” DO Theatre
/Rosia/Niemcy/

- spektakl (Teatr Lalek Pleciuga) *

»ashita” Kazuya Nagaya i Hiroko
Komiya /Japonia/

- koncert (Stara Cerkiew, ul. Wawrzyniaka 7F) *

Wotosi i Lasoniowie /Polska/
oraz mnisi z klasztoru
Drepung Gomang /Tybet/

- koncert (Maty Dziedziniec Zamku)

»,Maria de Buenos Aires”
Teatro di Capua /Rosja/
- spektakl (Duzy Dziedziniec Zamku)

Wystawy towarzyszace:

Mira Jarmotowicz ,,Portrety Tybetanczykow”

(Piwnica Kany

- wernisaz 30.06 godz. 20.00)

Magdalena Franczak ,,Hairy Candies”
(Willa Lentza - wernisaz 4.07 godz. 22.00)

Na wszystkie wydarzenia

wstep wolny.

* bezplatne wejsciowki - do odbioru w Teatrze Kana

Oprocz programu festiwalowego w ramach pobytu mnichow

z klasztoru Drepung Gomang w Szczecinie odbeda sie

nastepujace wydarzenia:

Czwartek 07.07

17.00

Ksigznica Pomorska. Academia Bud-
dhica. Wyktad: Szantidewa - Othok Tulku
Rinpocze

Piatek 08.07

OSRODEK TEATRALNY KANA - FESTIWAL SPOIWA KULTURY 2011

WIECE) NIE MOGE ZROBIC

W jednym z filméw dokumentalnych opublikowanych na YouTube buddyj-
ski mnich przekraczajacy granice Tybetu rozglada si¢ po gorzystym krajo-
brazie, rozwiesza pomiedzy skalami modlitewne flagi, odmawia slowa blo-
goslawienstwa dla wszystkich Zyjacych istot i... nie moze powstrzymac lez.
»Nic wiecej nie moge zrobi¢” - mowi.

Mnisi tybtasodczas codziennych nauk
Co roku kilkudziesieciu mnichéw
przez wiele dni i nocy pokonuje nie-
bezpieczna droge przez gory, aby
odby¢ studia w klasztorze Drepung
Gomang - jednym z najwiekszych
tybetanskich klasztoréw buddyijskich,
ktory obecnie, ze wzgledu na trudng
politycznie sytuacje w Tybecie, znalazt
swoja siedzibe w Indiach. Jednocze-
$nie, kolejny juz raz siedmiu mnichéw
z klasztoru Drepung wyrusza w wie-
lomiesieczng podroz, aby spotykajac
si¢ z mieszkancami réznych krajow
i prezentujac wlasna kulture, zbieraé
$rodki na utrzymanie miejsca, nazy-
wanego niegdys Nalanda Tybetu.

Do Polski przyjechali dzigki stara-
niom Tibet House Acala i Fundacji
SAM DZUB LING - organizagcji, kto-
re z jednej strony zajmuja sie promocja
kultury, religii i tradycji tybetanskiej w
Polsce, z drugiej zas ukierunkowana
pomoca materialng (m.in. poszuku-
ja osob, ktore pomagaja sfinansowac
edukacje konkretnego dziecka). Dzie-
ki wspotpracy kilku szczecinskich
o$rodkéw (Misja Buddyjska, Akade-
mia Sztuki, Ksigznica Pomorska, Te-
atr Kana) w czasie Festiwalu Spoiwa
Kultury bedzie mozna spotkac si¢
z duchowym dziedzictwem tego nie-
istniejacego na politycznych mapach
kraju.

Pierwszym po otwarciu artystycznym
wydarzeniem Festiwalu, bedzie kon-

cert, ktéry ma znaczenie symboliczne.
W Starej Cerkwi przy ul. Wawrzynia-
ka (miejscu, ktére przed wojna bylo
zborem protestanckim, pdzniej przez
wiele lat — siedzibg prawostawnej Pa-
rafii $w. Mikotaja, a obecnie zupelnie
zmienia funkcje) prawdopodobnie
po raz ostatni bedzie mozna ustysze¢
modlitwy - tym razem w wykonaniu
buddyjskich mnichéw.

Osoby zainteresowane charaktery-
stycznym  gardlowym  dzwiekiem
rytualnego $piewu gyuto moga
za§ spotkal sie z mistrzem S$pie-
wu  klasztornego Jamyang San-
gay, ktory w Akademii Sztuki
przedstawi krotki pokaz-warsztat
i objasni podstawy tej techniki.
Wsrdéd mnichow z klasztoru Drepung
jest rowniez dwoch Rinpocze (ducho-
wych nauczycieli), ktérzy poprowadza
otwarte wyklady (w Ksiaznicy Pomor-
skiej i Akademii Sztuki), a takze nauki
i ceremonie buddyjskie w szczecin-
skiej Swiatyni Sanboin. Jednocze$nie
przez trzy dni w Akademii Sztuki usy-
pywana bedzie mandala - codziennie
bedzie mozna przyj$¢ i obserwowaé
postepy tej pracy, az do niedzielnej
ceremonii jej zniszczenia, ktora za-
konczy sie wysypaniem kolorowego
piasku do rzeki.

Buddysci i Tybetanczycy to nie tyl-
ko odlegta azjatycka religia i kultura.
Nie wszyscy zdajemy sobie sprawe, Ze
w Polsce zyje wielu emigrantow z tego
kraju, a takze, ze Szczecin jest jednym
ze szczegblnie waznych dla polskiego
buddyzmu miejsc (tu miesci si¢ mie-
dzy innymi gléwna siedziba Misji
Trzy Schronienia w Polsce — organi-
zacji zrzeszajacej ponad dwadziescia
o$rodkéw roznych buddyjskich tra-
dycji, tu takze, w zbiorach Ksigznicy
Pomorskiej, przechowywane sg cenne
buddyjskie woluminy). O sytuacji Ty-
betanczykéw mieszkajacych w Pol-
sce, tybetanskiej medycynie, a takze
o uwarunkowaniach  politycznych
i spolecznych, bedzie mozna dowie-
dzie¢ sie z filméw Nocnego Kina,
w ramach ktérego zobaczymy réw-
niez wywiad z J.S. Dalajlama, ktory
w przystepny i pelen humoru sposdb
odpowiada na wazne pytania, miedzy
innymi, dlaczego warto pielegnowac
religie, w jakiej nas wychowano. A na
koniec, podczas finalowego koncertu,
czeka nas muzyczny dialog miedzy-
kulturowy - mnisi zagraja wspolnie
z polskim zespolem Wolosi i Lasoniowie.
Siedmiu ludzi przybylo do nas z bar-
dzo daleka, aby zwrdci¢ uwage na pro-
blemy swojego kraju i swojej religii...

10.00 - | Akademia Sztuki. Sypanie mandali

20.00

15.30 Akademia Sztuki. Rola Spiewu gardtowego
- pokaz i krétki warsztat
- mistrz Spiewu klasztornego Jamyang
Sangay

17.00 Ksigznica Pomorska. Academia Buddhica.
Wyktad: Demony umystu - praca z negaty-
wnymi emocjami - Desi Rinpocze

Sobota 09.07

10.00 - | Akademia Sztuki. Sypanie mandali

20.00

16.00 Akademia Sztuki. Wyktad: Jak wygladatby

Niedziela 10.07

wspbtczesny Swiat, gdyby nie byto Tybetu
i Tybetaficzykdéw - Desi Rinpocze

10.00 - | Akademia Sztuki. Sypanie mandali
18.00
18.00 Akademia Sztuki. Wyjasnienie symboliki

mandali, a nastepnie ceremonia zniszcze-
nia mandali wraz z pieSniami klasztornymi
oraz wysypanie piasku do rzeki

Ponadto w Swiatyni Sanboin w Szczecinie
odbywac sie beda nauki buddyjskie.

KLASYCY, MNISI | GORALE

Ich debiutancki wystep na ubieglorocznym Festiwalu Folkowym Polskiego Ra-
dia ,,Nowa Tradycja” szturmem podbil zaréwno serca juroréw; jak i publicznosci.

Zdobyli wszystkie mozliwe nagrody
i stali si¢ jednym z najwazniejszych
polskich zespotéw interpretujacych
W sposdb nowoczesny i nieoczywi-
sty improwizowana muzyke ludowsa.
Zespol jest fuzja dwoch muzycz-
nych $wiatéw: po jednej stronie stoja
muzycy klasyczni, bracia Krzysztof
i Stanistaw Lasoniowie, na co dzien
zwigzani z katowicka Akademiag Mu-
zyczna, po drugiej za$ gorale: Zbi-

3

Idealne zestrojenie: stowiafiska nostalgia i batkafiski zywiot

gniew Michalek, Jan Kaczmarzyk
i Robert Waszut, ktorzy wnosza do
zespolu nute karpacka, a z nia mno-
gos¢ muzycznych inspiracji. Jest
w ich grze spontaniczna ekspresja,
sfowianska, romantyczna teskno-
ta za pieknem i goraca, balkanska
zywiotowo$é. W Szczecinie Wolosi
i Lasoniowie zagraja wspdlnie na
rzecz swoich przyjaciét - mnichéw
z klasztoru Drepung Gomang,.

;;.; T

PRZYBIERANIE MASEK

Gdyby w 1931 r. podczas Swiatowej Wystawy Kolonialnej w Paryzu Antonin Artaud nie zobaczyl tafca teatru balijskiego, by¢ moze nie wyda-
rzyloby sie az tak wiele w teatrze XX wieku.

Prekursor drugiej reformy teatralnej
byl pod ogromnym wrazeniem spek-
taklu, ktory, pomimo hermetyczne-
go dla Europejczyka kodu znaczen,
jawil sie prawdziwie intensywng
poezja teatralng, niemal muzyczng
harmonia ruchdw, gestéw, mimiki.
Tancerze rozpoczynajacy nauke juz
w wieku kilku lat szkolg si¢ w skody-
fikowanym setkami lat tradycji jezy-
ku ciala - misternie zréznicowanym,
hipnotyzujacym precyzja umiejet-
nosci izolowania poszczegdlnych
partii ciata. Tancerki Legong (balij-
skiego tanca kobiet) przedstawiajg
niezmiernie wyrafinowana, abstrak-
cyjna i jednoczes$nie dynamiczng for-
me choreografii z wykorzystaniem
ruchéw galek ocznych i niebywalej
ekwilibrystyki palcow obu dloni.
Bardzo ciekawie zapowiada sie tez

Niewiarygodna ekwilibrystyka dtoni w taficu balijskim

charakterystyczny przede wszyst-
kim dla wysp Bali i Jawy taniec ma-
sek (Topeng Pajang) — dramatyczna
forma tanca, w ktorej gléwny aktor
(W Szczecinie mamy szczescie go-
$ci¢ mistrza tego gatunku: I Made
Djimat) wciela si¢ w kolejnych dzie-
sie¢ postaci — za kazdym razem za
pomocy tanca personifikujac typy
mocno scharakteryzowane w ksztal-
tach przybieranych przez niego ma-
sek. Obu tym formom tanecznym
bedzie towarzyszyl akompaniament
gong kebyar — instrumentu ktorego
brzmienie jest podobne do gwal-
townej burzy z piorunami i dzikim
wiatrem... Miejmy zatem nadzieje,
ze wyprawa w glab tej indonezyj-
skiej wyspy zakonczy si¢ ozywczym,
$wiezym spojrzeniem na teatralne
itaneczne dziedzictwo naszej kultury.

WOBEC TEATRU TOTALNEGO

Mocny zapach pomaranczy, korzennych przypraw i palonej kawy. Dlugie smugi zimnego $wiatla rzucanego przez kolyszace si¢ na sznurach lampy.
Niemal fizycznie odczuwalny na jezyku smak srédziemnomorskich potraw. Szelest pelnych sensacji gazet, migsistos¢ czerwonych kwiatéw, szorstkos¢
kurzu, cieplo od$wietnych lampionow. Spektakle rosyjskich grup, DO Theatre i Teatro di Capua, to zmyslowe kolaze, eksplozje postmodernistyczne-
go chaosu. Niemozliwe do zaklasyfikowania jako przedstawienia czysto teatralne, taneczne, muzyczne czy pantomimiczne, z ekstrawagancka wprost
swoboda przekraczaja konwencje stylistyczne, tworzac osobna artystyczna rzeczywistosc.

Zalozony w 1987 r. DO Theatre
uznawany jest za pioniera jezyka
tanecznego rosyjskiego moderni-
zmu: brutalnego, wymagajacego,
lecz jednoczes$nie intensywnie na-
syconego poezja. Wyrazisty styl
grupy, rozpoznawalny zwlaszcza
w warstwie wizualnej, tworzony
jest wspolnie przez jej czlonkow,
o ktorych niezwyklych osobowo-
$ciach $wiadcza cho¢by ukonczo-
ne przez nich szkoty: od rezyserii
teatralnej, baletu klasycznego,
sztuk wizualnych, krytyki sztu-
ki, przez gimnastyke artystyczna,
taniec wspolczesny i swing, rezy-
serie dzwieku, az po inzynierie
kosmiczng. Jak przyznaja sami
artysci DO Theatre - inspira-
cji szukaja mozliwie jak najdalej
od tradycyjnego tanca i teatru
opartego na tekscie: czerpia ja ze
snéw, obserwacji codziennego zy-
cia, ksigzek, eksperymentalnych
spektakli, performance’ow i ani-
macji filmowych. W tej rézno-
rodno$ci wlasnie — przez niektd-
rych postrzeganej jako bezladny
konglomerat przypadkowych fa-
scynacji — grupa odnajduje jedno
z gtéwnych zrodel swojej energii,
pozwalajacej przy kazdej kolejnej
produkcji eksperymentowac z no-
wymi strategiami. Surrealistyczne
kombinacje tanica wspolczesnego,
instalacji wizualnej, teatru absur-
du, slapstikowej farsy i czarnego
humoru, jakimi sg produkcje DO,
angazuja nas w ukladanie zaska-
kujacych skojarzeniowych puzzli
z gestow, obrazow, dzwigkow i za-
pachow, bezceremonialnie buszu-
jac po zasobach naszej zmyslowej
pamieci.

Bariere pomiedzy widzem a arty-
stami, silnie obecna w tradycyj-
nym teatrze, przekracza takze za-
tozony w 2008 r. Teatro di Capua,
niezauwazalnie, ale i nieodparcie
wciggajac nas w hipnotyzujacy,
groteskowy, oniryczny §wiat, wy-
taniajacy sie raczej wokot nas, niz
przed nami. Historia Marii z Bue-
nos Aires, bosonogiego upadtego
aniofa, gesta jest od intensywnych
emocji, zarazliwych podprogowo
i mimowolnie, bo odbieranych na
cielesnym, nieobjetym cenzurg
umystu, poziomie. Oszatamia-
jace poetyckie i surrealistyczne
obrazy momentalnie zostawiajg
nieusuwalny §lad na siatkdwece,
powiekszaja podswiadoma kolek-
cje naszych wizualnych odniesien,
pojawiajac si¢ potem w naszych
snach - albo wlasnie ze snow je
rozpoznajemy.

DO Theatre i Teatro di Capua pro-

-t . 4R

Spektakl ,,Hangman” taczy poetyckie obrazy z czarnym humorem

wadza nas tam, gdzie wszystko jest
mozliwe - $§miech wobec $mierci
i wzruszenie w obliczu zywiolowej
zabawy; zabieraja nas w niedo-
stepne dla przechodniéw miejsca,
do argentynskiego nocnego klu-
bu, dusznego od kurzu biura sa-
dowego kancelisty, chlodnej celi
skazanca. Makabreska, groteska
i czarny humor zderzone zostaja
z przeszywajaca muzyka autorstwa
Thomasa Newmana w ,Hangma-
nie” i Astora Piazzolli w ,Marii de
Buenos Aires”.

Wobec graniczacego z szalenstwem
rozmachu i wymykajacej sie spod
kontroli dzikiej, wizualnej, muzycz-
nej i choreograficznej kreatywnosci
teatrow DO i di Capua, okazujemy
sie calkowicie bezbronni - nawet
nie znajac hiszpanskiego, nie znajac
Piazzolli, Czechowa, Brechta, Cha-
plina ani Cortazara, zostajemy we-
ssani w peing nieokietznanej energii
i fantazji réwnolegly rzeczywistos¢,
troche przypominajacg nasz $wiat,
ale rzadzaca sie odmienng logika.
Odkrywamy, ze wlasnie doswiadczy-
lismy teatru totalnego i na nic zdat si¢
caly nasz sceptyczny racjonalizm.

PONAD PIESNIA

Irmos to stara, niemal zapomniana praktyka duchowa. Jej slad mozna odnalez¢ w manuskryptach, dru-
kach i nabozenstwach liturgicznych. W warstwie muzycznej jest to monodia pochodzenia bizantyj-

skiego,

i na Ukrainie calkowicie zastapiona przez wieloglos).

Jednakze irmos to co$ wiecej niz techni-
ka - to heirmos (z greckiego ,facznik”),
przejscie, wewnetrzna $ciezka ponad
piesnig, muzyczny odpowiednik ikony.
Kierunek ten od kilkunastu juz lat zgte-
bia i praktykuje Iwowska Majsternia
Pisni dzialajaca na wzor sredniowiecz-
nego cechu, w ktérej w rownym stopniu
kiadzie sie nacisk na relacje mistrz-uczen
jak i ,oczyszczenie” motywacji wyko-
nywania irmoséw. Nie dziwi wiec, ze
spotkania z Majsternig odbiera si¢ raczej
w kategorii doswiadczenia wewnetrzne-
go rozpietego pomiedzy $piewem a ci-
sz3, wyczulonego na przestrzen, w kto-
rej «glos dziala fizycznie, takze wtedy,
kiedy juz brzmie¢ przestaje i zostawia
za sobg ,,$lad” w postaci echa, a potem
ciszy — nie pustej, lecz starannie celebro-
wanej, wypelnionej pamiecia glosu.»
Spotkanie z Majsternia  nieprzy-
padkowo wiec wpisane zostalo
w festiwalowy cykl trzech szczegélnych
koncertéw, organizowanych w nie-
zwyklej przestrzeni bylej cerkwi przy
ul. Wawrzyniaka. Wydarzenia te sta-
nowig probe prezentacji muzyki Scisle
powiazanej z praktykami duchowymi

wywodzacymi sie z réznych tradycji.
Zastanawia¢ moze, ze we wszystkich
tych przypadkach cisza wspolistnie-
je na prawach dzwigku. Kanadyjski

powszechnie wystepujaca na calym prawoslawnym wschodzie do ok. XVII w. (obecnie w Rosji

wiecej pod koniec XIII wieku wraz
z odejsciem ostatnich mistykéw oraz
z poczatkiem zanikania kontemplacji
jako zwyczaju i umiejetnosci. Jak wobec

Przywotac tradycje i odnalez¢ wtasng Sciezke duchowa - to cel irmos

kompozytor, tworca ekologii akustycz-
nej R. Murray Schafer twierdzil, ze na
Zachodzie pojecie ciszy jako warunku
i realnej koncepcji zycia znikfo mniej

tego zmienila sie w ciaggu wiekéw nasza
percepcja dzwigku? Jakie jest wspolcze-
sne postrzeganie ciszy? Czy cisza istnieje
i czy jest to zjawisko pozadane?

MODLITWA ZA KAZDE JUTRO

Hiroko Komiya wraz z Kazuya Nagaya podczas koncertu ,ashita” zagraja miedzy innymi na instrumentach
uzywanych przede wszystkim w buddyjskich i hinduistycznych rytuatach w Tybecie, Japonii i na Bali; poprzez
polaczenie sakralnych dZwiekdw z nowoczesna elektronika zbudujg przestrzen dla ,,muzyki ciszy”.

W jezyku japoniskim stowo ,ashita”
znaczy jutro”. Wraz z bolesng ka-
tastrofg: trzesieniem ziemi, tsunami
i wypadkiem w elektrowni jgdrowej
w Japonii 11. marca 2011 r. stracilismy
tak wielu ludzi i tak wiele rzeczy, jak
gdybysmy  stracili wszystko. Odczu-
wamy ogromny smutek, oplakujemy
zmarlych, bolejemy po stracie, stojgc
na rozdrozu, szukajgc kierunku, kto-
ry doprowadzi nas do nowego jutra
- »ashita”. Niechaj ,,ashita” przyniesie
kazdemu tyle Swiatla i ciepta, by roz-
puscily nasze bolesne wspomnienia
i troski. Slemy modlitwy i Zyczenia
z glebi naszych serc. Otwérzmy wrota
i wszystkie okna na powitanie nowego
jutra... ashita.

Dzwigk dzwonéw rozbrzmiewa glebo-
ko, a czasem istnieje jako melodia pty-
naca poprzez niebo. Dzwiek gongéw
stycha¢ nieustannie w §wigtyniach Ty-
betu, na wyspie Baliiw Japonii. Dzwiek

Koncert ,,muzyki ciszy” w hotdzie ofiarom japofskiej tragedii

struny jest jak nurt rzeki pamieci. Glos
unosi si¢ w powietrzu, kreslac zwiew-
ne melodyjne krzywizny. To $wiat
dzwiekéw z wolna odpowiadajacych
sobie echem, stapiajacych si¢ w jedno,
a potem powracajacy do wewnetrznej
ciszy. Gdy dzwiek niknie, jednoczesnie
wzrasta on jeszcze bardziej w glebi na-
szej wlasnej ciszy. Zapraszamy stucha-
czy do podrézy poprzez dzwickowy

$wiat, ktdry tworza Kazuya i Hiroko,
$wiat, w ktérym toczy swe wody mil-
czaca rzeka, w ktorym gromadza sie
utracone wspomnienia, w ktérym mo-
zecie odnalez¢ male $wiatetko — pocza-
tek nastepnego dnia.

Podczas koncertu naszych japonskich
przyjaciol zbierane beda fundusze, kto-
re zostana przekazane na rzecz ofiar
marcowego trzesienia ziemi w ich kraju.

BEZGLOSNY JEZYK MUDR

Teatr Kathakali rozwinal si¢ w XVII wieku z takich form widowiskowych jak: Kootiyattam (klasyczny $wiatynny teatr sanskrycki), Krishnanattam
(teatr obrzedowy) i Kalarippayattu (teatr sztuki walki); obecnie widowisko mozna podziwia¢ na keralskich prowincjach od stycznia do kwietnia.

Bedac integralna czes$cig hindu-
istycznych $wiat, kathakali wpi-
suje sie w indyjska tradycje teatru
jako metafory $wiata. Za pomoca
jedynego w swoim rodzaju jezyka
gestow (mudr) i ekspresji twarzy
aktorzy przedstawiaja mitologicz-
ne opowiesci, odstaniajagc przed
publicznoscia wielka tajemnice bo-
skiej natury. W Szczecinie grupa
aktoréw przedstawi spektakl ,La-
vanasuravadha” (,,Synowie Sity”)
zrealizowany na podstawie frag-
mentéw ,Ramajany”. Bedziemy
mogli, miedzy innymi, podziwiaé
kunszt 74-letniego Kalamandalam
K.G Vasudevan, wystepujacego w
roli Sity, najlepszego specjalisty
rol zenskich w Kerali. Kathakali
w chwili swoich narodzin miata by¢
sztuka dostepng dla wszystkich.
Powstala w odpowiedzi na teskno-
ty Keralczykow za tym, aby méc na
scenie pokazywaé dzieje mitycz-
nych bohateréw bez gorsetu san-
skrytu, znanego tylko nielicznym.
Z kontestacji tradycyjnego jezyka
sztuki powstala nowa forma, kto-
ra réwniez wpisala si¢ do kanonu
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W réwnym sto-pniu fascynuiqcy,-co niezrozumiaty N
tradycyjnych widowisk. Shankar
Nambudirima, aktor i nauczyciel
teatru kathakali, w jednym z wy-
wiadow powiedzial, ze czlowiek
zawsze pozostaje uczniem. Na zdo-
bywanie wiedzy sktadaja sie¢ cztery
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elementy. Pierwszym z nich jest to,
co dali ci mistrzowie; drugim to, co
daltes sam z siebie; trzecim to, co
dali ci twoi koledzy i ludzie z two-
jego otoczenia; czwartym wreszcie
jest to, co przynosi ci uplywajacy

czas, co przynosi zyciowe doswiad-
czenie. Mamy mozliwo$¢ dac sig
zadziwi¢ hinduska opowiescia i po-
zwoli¢, aby mistrzowie kathakali po-
zostawili w naszym doswiadczeniu
wartosci swojej kultury.



